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Carmren. XIX.—Tarerny 86, 86* 87, 88, 89, 90.

ITALIENISCHE ORNAMENTE.

TAFELN LXXXVI, LXXXVI*,

Eine Auswahl Arabesken in Frescomalerei, von Giovanni da Udine, Perino del Vaga, Giulio Romano, Polidoro da Ca

Francesco Penni, Vincenzio da San Gimignano, Pellegrino da Modena, Bartolomeo da Bagnacavallo und andern K
lern, nach Zeichnungen von Rafael ausgefiihrt ; den Decorationen der Loggie, oder des Mittlern offenen Siulengangs
im Vatican zu Rom, entnommen.

TAFEL LXXXVII.

Eine Auswahl Arabesken in Frescomalerei auf weissem Grund im Palazzo Dueale zu Mantua,

TAFEL LXXXVIIIL.

Eine Serie Arabesken in Frescomalerei auf theilweise gefiirbtem Grund, meistens vom Palazzo Ducale zu Mantua

TAFEL LXXXIX.

Eine Serie Arabesken in Frescomalerei auf vollstiindig gefiirbtem Grund, im Palazzo del Te, zu Mantua, nach Zeichnungen

von (Ginlio Homano,

TAFEL XC.

Eine Auswahl von "_’\‘H:-‘«f-.'

Aldinen, Giunten, Stephanen und andern beriihmten Buchdruckern in Italien und Frankreich, verl

r typographischer Verzierungen des sechzehnten Jahrhunderts aus verschieder

entnommen.

Das Streben mach der Wiederbelebung der Antike, welches sich withrend des fiinfzehnten Jahrhunderts

nur auf eine fragmentarische und unvollstindige Weise in Italien gedinssert hatte, erhielt, bald nach dem

l;l'.‘_:[]i'l] des sechzehnten Jahrhunderts, eine systematischere }':“f'.'.il']\l']'.”]'_:' und eine bedeutendere Kraft. in

5 AL

Folge der nnschétzbaren Mittel, welche die Buchdruckerei und die Gravirkunst zur Beforderung und zus
allremeinen Verbre i11|||;_;‘ der nen belebten Kunst darboten. Mt Hulfe dieser beiden Kiinste wurd: 1eder
Zeichner von Bedeutyng, in Italien sowohl als im Auslande, in den Stand gesetzt, sich Uebersetzungen des




withrend des
qur Ausfithrung anvertrauet wurde.
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Entwurf der Ornamente dem Zufall oder der

Vitruvius und des Alberti mit zahlreichen Illustrationen und geistreichen Commentaren zu verschaffen,

und ehe noch das Jahrhundert zu Ende war, lieferten die Abhandlungen der Serlio, Palladio, Vignola und

Rusconi ein unvergiingliches Zeugniss des Eifers mit welchem
das Studium der Monumente des Alterthums betrieben wurde.
.-\5!1.'1' i||,|_ selben Maasse als die “t'i]i.ll'f]l[‘\:-il' 1|1'.-‘ H\l\'iill.‘i‘\'ri"lllﬁi wiih-
rend des sechzehnten Jahrhunderts, sich von denen des Zeit-
alters der romischen Kaiser unterschied, mussten auch die
neuern Denkmiler von denen des Alterthums wesentlich ver-
schieden sein. Im Style der Renaissance des fiinfzehnten Jahr-
hunderts waren die Kiinstler hauptsiichlich darauf bedacht, die
antiken Ornamente nachzuahimen. Die Kiinstler des sechzehnten
Jahrhunderts aber liessen es sich vielmehr ;IH.',_"L'I-'_;'V].j H:ill, die
alterthiimlichen Verhiiltnisse wieder herzustellen, hinsichtlich
der finf Siulenordnungen sowohl als in Bezug auf die bau-
liche H_\.'III:I.I.‘ trie im _\‘Ilqi meinen, wihrend die reine Ornamen-
tation, in den Details etwas vernachlissigt, und bloss in Massen
als Zulage und Gehiilfin der Architektur betrachtet wurde. Die
verschiedenen Kiinste, welche withrend des funfzehnten Jahr-
hunderts sich bei den Maestri, unter deren Leitung die grossen
Monumente ausgefiihrt wurden so hiiufig vereint fanden, zeig-
ten sich im sechzehnten Jahrhundert nur vereinzelt bei den
verschiedenen Individuen. Es erforderte den riesenhaften Geist
eines Rafaels und Michel Angelos um die dreifachen Attribute
der Malerei, der Architektur und der :"ie-uipillr z11 vereinen und
gegenseitig in der gehdrigen Subordination zu erhalten ; daher
auch Minner wie Bernini und Pietro da Cortona, die eine iihn-
liche Combination in spiitern Zeiten versuchten, ihren Ziweck
ganz verfehlten und nichts als Verwirrung erzeugten. Als die
Kunstregeln schwieriger und verwickelter wurden, bildeten sich
Akademien, in welchen das System der abgetheilten Arbeit in
Anwendung gebracht ward, und die Folgen dieser neuen An-
ordnung zeigten sich bald: die Architekten beschiiftigten sich
ansschliesslich mit Plinen, Abschnitten und Aufrissen, wo es
sich von nichts weiter handelte als von der'Errichtung der Siu-
len, Biogen, Pilaster und Siulengebiilken; die Maler arbeiteten

ofters in ihren Werkstiitten al

g an den Gebiuden die sie mit
ihren Werken verzieren sollten, wobei sie natiirlich den allge-

n und nur auf anatomische Rich-

meinen Effect ganz verg
tigkeit, auf kriftiges Helldunkel, auf meisterhafte Composition
und auf Kiihnheit des Tons und der Durchfithrung zielten.
Die Bildhauer ersten Ranges gaben die Ornamentation
giinzlich auf, und lieferten nur isolirte Statuen und Gruppen
oder Denkmiiler, in welchen der Effect der Schinheit, der E:i:lr—
tischen Entwickelung untergeordnet und nachgesetzt wurde,

Laune iiberlassen, und Kiinstlern zweiten Ranges

Unsere Holzschnitte zeigen giinstige ];l-i~[.'ir-|t' (dieser Art Ornamente.




ITALIENISCHE ORNAMENTE.

Doch bilden die im italienischen Styl gemalten Arabesken und die Stuechi, die ihnen oft zur Seite stehen,
eine bemerkenswerthe Ausnahme, daher wir uns vorbehalten ihnen weiter hin eine spezielle Notiz zu wid-
men. Die Bauten, welche von Rafael herriihren, im Palaste Pandolfini zu Florenz und im Palaste Cafferelli,
vormals Stoppani zu Rom, sind zwar vortrefflich, doch beruht Rafaels Ruf als ein Ornamentist mehr auf seinen
Arabesken als auf seinen architektonisehen Leistungen, daher wir auch seiner hier nicht weiter erwihnen

wollen. Noch wollen wir auf den Werken des Baldassare Peruzzi verweilen, denn, so interessant sie auch sei

mogen, bieten sie doch, in Bezug auf die Ornamente, keine auffallende Individualitit dar, indem sie der
Antike genau gleichen. Bramante kann ebenfalls nur als ein Kiinstler der Renaissance,
und unter keinem andern Gesichtspunkt angesehen werden, Erst der grosse Florentiner,
dessen leuchtendes Geenie und feuriger Geist keinen Zwang dulden konnte, riss sich mit
Gewalt von den Fesseln der Tradition los, und pflanzte den ersten Keim jener eigen-
willigen Originalitiit, der nach und nach alle seine Zeitgenossen in jedem Gebiete der
Kunst ansteckte, und eine zigellose Licenz erzeugte, welche am Ende, unter minder

kriiftigen Hiinden, in allen Zweigen der Kunst in eine allgemeine Abweichung von den

Gesetzen des verfi inerten Geschmackes ausartete,
Michelangelo, geboren 1474, gehirte zur edeln Familie der Buonarrotti, Nach-

kommlinge der Grafen von Canossa. Er war ein Schiiler des Domenico Ghirlandaio,

nnd entwickelte schon frithze

ig ausgezeichnete Anlagen zur Sculptur, daher er den
Antrag erhielt, diese Kunst, in der von Lorenzo de Medici gegriindeten Schule, weiter
auszubilden. Als die Familie der Medici, in 1494, aus Florenz verbannt wurde, begab
sich ."Illll'hl'l-'l.ll_:\"v[lr nach I;-r]u:_:lj:h wo er am (Grabmal St. Dominic’s arbeitete. jald
aber kehrte er wieder nach Florenz zuriick, wo er seinen * Bacchus” ausfilhrte und im
Alter von drei und zwanzie Jahren den berithmten Cupid " lieferte, dem er seine Be-
rufung mach Rom verdankte. In dieser letztern Stadt verfertigte er unter andern

Werken die “Pieta,” welche vom Cardinal d’Amboise bestellt worden war und sich

gegenwirtig in der Peterskirche befindet. Seine niichste Leistung war die riesenmiissige
Statue * David’s”™ zu Florenz. Im Alter von neun und zwanzig Jahren begab er sich,

auf Einladung Julius II., wieder nach Rom, um das Mausoleum dieses Papstes zu er-
richten. Fiir dieses Mausoleum war der “ Moses” zu San Pietro in Vincoli. so wie auch
die im Louvre befindlichen * Sklaven.” urspriinglich bestellt worden ; doch wurde das
Gebiinde in einem kleinern Masstabe ausgefiihrt, als es zuerst beabsichtiot worden war.
Hierauf unternahm er das Ausmalen der sixtinischen 1{;|1u-]l--, eine seiner grissten
Leistungen, sowohl hinsichtlich der erhabenen Ausfiihrung, als auch im Betracht des
Einflusses welchen diese Arbeit, nicht nur auf die Kunst der damaligen Epoche, sondern
auch auf den Kunststyl der Nachwelt, ausiibte. In 1541 vollendete er die vom Papst

Paul III. IJ:-H1|-[]1|- F're scomalereil l]r-' "_'Fi'im__{.ﬂl'll Grerichtes.)’ ]':-1' Rest seines ].il o

Lebens war dem Bau der Peterskirche gewidmet, ein Werk das ihn bis zu seinem Tode

beschiiftigte, und wofiir er jede ihm dargebotene Belohnung ablehnte, Senkr

In allen den zahlreichen Leistungen des Michelangelo, scheint das Begehren nach

Neuheit, seine Aufmerksamkeit von dem ausschliesslichen Streben nach ;‘-.11'1--_31114- Vortrefilic

wendet zu haben. Seine kithnen Neuerungen im Gebiete der Ornamentation waren nicht minder auffallend als
die, welche er in den andern Fichern der Zeichenkunst offenbarte., Deine grossen gebrochenen Giebel und
Gliederungen, seine kiihn entworfenen Consolen und Schnérkel, seine unmittelbare Nachahmung (nicht ohne
eine gewisse Uecbertreibung) der Natur, die sich in einigen seiner Verzierungen darthut, die schlichts
1\1l:~.~61'11||."llt'lu- Ht'ilu'l' rl!‘l'll[[l']{tlllli-t‘]ll'll '_-"ILl.II".“EIil'!l““.. waren E'I'J'IL 80 \'[l'll' neue l':]c'llli']JIv. und \\IJJ'-i.I n von

Seiten minder erfinderischer Kiinstler gierig aufgegriffen, So erlitt die romische Zeichenschule eine
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vollstindige Umwiilzung, und Méinner wie Giacomo della Porta, Domenico Fontana, Bartolomeo Ammanati,
Carlo Maderno, und selbst Vignola, ahmten in den Ornamenten, nebst manchen Schonheiten, auch viele
der Fehler Michelangelo’s nach, und der hervorragendste unter diesen Fehlern war eine hochst iibertriebene
Auffassung. Zu Florenz zihlte er unter seinen eifrigsten Verehrern und Nachfolgern, Baccio Bandinelli
und Benvenuto Cellini. Venedig war so gliicklich diesem hinreissenden Taumel gewissermassen zu ent-
gehen, oder doch wenigstens dem Einfluss desselben linger als die meisten andern Theile Italiens zu wider-

stehen. Diesen Vortheil verdankte Venedig in grossem Maasse dem entgegenwirkenden Einfluss eines
Genies, das sich zwar minder kriiftiz, zugleich aber geliuterter und beinahe ebenso vielseitig zeigte, als das
Michelangelo’s. Wir meinen den grossten der beiden Sansovinos — den Giacopo.

Dieser grosse Kiinstler wurde 1477 zu Florenz geboren und stammte von einer alten Familie ab. Da

eitig bedeutende Anlagen zur Kunst an den Tag legte, that ihn seine Mutter beim Andrea Contucei
von Monte Sansovino (dessen wir schon im Capitel XVII, erwiilinten) in die Lehre, der zu jener Zeit in
Florenz arbeitete, Dieser Kunstler, wie Vasari uns berichtet * sah bald ein, dass der Jungling ein aunsge-
zeichneter Mann zu werden versprach.,” Die gegenseitice Zuneigung zwischen Meister und Schiiler war so
innig, dass sie beinahe fiir Vater und Sohn galten, daher der letztere sich nicht Linger “de’ Tatti " nannte
g bekannt und wird wohl auch ewig so

crenwiirtis

sondern ** di Sansovino.”  Unter diesem Namen ist er

benannt werden. Zu Florenz machte er sich schnell durch seine Fihigkeiten bemerkbar, und da er

es fiir einen Jungling von Genie und treflichem Charakter :_"-'i].i. nahm ihn Ginliano da San Gallo,

Architekt des Papstes Julius II., mit sich nach Rom, wo Bramante bald auf den j!m,{rn Kunstler anf-

merksam wurde, der unter der Leitung Bramante’s eine grosse in Wachs ausgefithrte Copie des

[13

Laocoon

anzsfertiocte, und zwar im Wettstreit mit andern Kunstlern, unter welchen der beriithmte .~1a.t.-.!.~t]|- Baumeiste

Alonzo Berrueuete sich befand. Sansovino's Werk wurde als das beste erklirt. Man machte einen .\II:_'II~r~

h in den Besitz des Cardinals von Lothringen, der ihn im

in Bronze davon, und dieser Abguss gerieth endli

Jahre 1534 nach Frankreich brachte. San Gallo wurde krank und musste Rom verlassen, daher Brama

den [;i:“"']"' beim Pietro l’-'l'll_-"ill-.- unterbrachte, der zu jener Zeit fir den Papst Julius an einem Plafond

im Torre Borgia arbeitete, und Perugino wurde von seinen Fil

ickeiten so eingenommen, dass er ihn beauf-

traot

e mehrere Wachsmodelle fiir ihn anzufert igen. Er machte auch die Be kanntschaft der Kiinstler Luea
Signorelli, Bramantino di Milano, Pinturicehio, und Cesare Cesariano, go berithmt wegen seiner Commentare
Zllm ‘\I“l'il‘.ill-, IHI.IE \.\|li'(|1‘ |'|Jl|_‘;| |'| I]l"lll F'.'!lJ_‘\-TI' .illl‘:l|-€ ‘.'Ilr“fl'\ll'll1 ]|[|\|_ YvOon 1|_| r|'|_-{'|_|||'|| ]u'_u'[!:‘[‘“il:_fi_ ]'lll'[}

1t

mitten in seiner Bahn wurde er, in Folge einer schweren Krankheit, gezwungen sich nach seiner Vaters

uriick zu begeben. Er genas bald und trug im Wettstreit mit Bandinelli und andern Kinstlern, um

o =

rosse Marmorbildsiule, den Sier davon. Von dieser Zeit an war er vielfach und besting beschiiftiot

und verfertigte, unter andern, fiir Giovanni Bartolini den schonen * Bacchus,” der sich gegenwiirtig in

Im Jahre 1514 wurden grossartige Anstalten gemacht zum Einzug Leo’s X, in Florenz, und Griacopo

ne Zeichnungen zu 'Ilr‘iII]J‘.E|]||f-._-_'"-!1 mnd Statuen zu liefern. Diese gefielen

erhielt den Auftragc verse
dem P pst ganz vorzuglich, daher Sansovino, von seinem Freund {ii.kl"‘["' Salviati gefiihrt, die Ehre hatte

die Fusse zu kiissen, der ihn mit der grossten Giite empfing und ihn zugleich beauftragte

einen Entwurf zur Facade von San Lorenzo, Florenz, zu liefern. Seine Heiligkeit war mit der Arbeit
hochs frieden, aber Michelangelo, der als Mitbewerber um die Leitung dieser Baute in die Schranken
treten sollte, wusste es so listic anzufangen, dass er den Sansovino um die Frucht seiner Bemiithungen
brachte, denn M eelo, wie Vasari versichert, “war entschlossen alles fiir sich selbst zu behalten.”

Doch liess Giacopo sich dadurch nicht entmuthigen, sondern arbeitete in Rom als Architekt und Bildhauer,

und war so gliicklich, in einem Wettstreit um die Baute der Kirche San Giovanni der Florentiner, iiber

ullo, und Balthazar Peruzzi, den Sieg davon zu tragen. Wihrend er den Beginn
und wurde so schwer verletzt, dass er die Stadt verliess. Aus

vom (rertiste
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verschiedenen Ursachen wurde der Bau eingestellt, bis Giacopo spiiter, unter Papst Clement, wieder
zuriickkehrte und die Fortsetzung des Werkes unternahm. Von dieser Zeit an war er in jedem wichtigen
Werke zu Rom betheiligt, bis er diese Stadt, nach Einnahme und Pliinderung derselben durch die
Franzosen am 6"" Mai, 1527, ginzlich verliess.

Giacopo flichtete sich nach Venedig mit der Absicht sich nach Frankreich zu begeben, wo der Kinig
ihm Beschiiftigung angetragen hatte. Doech bewog ihn der Doge, Andrea Gritti, zu bleiben um die
L'.t'.‘:l:!][l‘.‘].til_!!l 1]1_1' H.HII]:{'IH von H. .\l:il'(‘t- Al Hhh'l']lt']irl]-'ll. ]3{1‘.‘-'1' ‘\1'}ll'i1 \'l-]!l'lnirf-- ér zur .'1”:_"1-1111-511r-]|
Zufriedenheit und erhielt, als Anerkennung seines Verdienstes, den Posten eines Proto-Maestro der

Republik, nebst einem Wohnhaus und einem Jahrgehalt. Er verwaltete sein Amt mit der grossten Umsicht

und Em: it, und es gelang ihm, mittelst mancher Verbesserungen und Veriinderungen, die er in der

Stadt bewerkstelligte, die Einkiinfte des Staates zu vermehren. Zu seinen schionsten Werken —und man

kann sagen zu den schonsten Werken der italienischen Kunst — gehiren die alte Bibliothek, die Miin:
(Zecca), die Paliste Cornaro und Moro, die Loggia am Glockenthurm von S. Marco, die Kirche San
lit_'cll';__{in dei ('}l'm'i_. die Statuen der }{il'h'l‘]"t'l'{lllt’._. das Monument des Francesco ‘\'t']lir'l'n, und die Bronze-
thiiren der Sacristei. Seine Personlichkeit wird von Vasari (herausg. v. Bolhn, Band V., Seite 426)
als héchst angenehm, verstindig, liebenswiirdig, muthig und thitiz geschildert. Er wurde allgemein

=

verehrt und hatte zahlreiche Schiiler, unter denen, Tribolo und Sclosmeo Danese, Cattaneo Girolamo von
Ferrara, Jacopo Colonna von Venedig, Luea Lancia von Neapel, Bartolommeo Ammanati, Jacopo di
Mediei von Brescia, und Alessandro Vittoria von Trident, genannt zu werden verdienen. Er starb am
2" November 1570, im Alter von drei und neunzig Jahren; * und obgleich seine Lebensjahre (wie Vasari
sich ausdriickt) im gewdhnlichen Laufe der Natur zu Ende gingen, beklagte doch ganz Venedig seinen
Verlust.” Dem giinstigen Einfluss Sansovinos verdankt die venezianische Schule hauptsiichlich ikre
Beriihmtheit in den Kuntstarbeiten von Bronze.

Wenden wir uns nun von+Italien nach Frankreich um den Faden der Nationalfortschritte in diesem

ihr im Jahre 1530 in den Dienst

Lande wieder aufzufassen, den die italienischen Kiinstler, welche un;
Franz I. traten, und die sogenannte * Schule von Fontainebleaun,” bildeten, eine Zeitlang unterbrochen

hatten. Der einflussreichste Meister unter dieser Schaar war Primaticeio, dessen Zeichnungsweise auf

dem Verhiltniss-System des Michelangelo begriindet, doch mit etwas verringerten Gliederungen und einer
ziemlich manieristischen Grazie in geschlingelten Linien dargestellt war. Die der Schule von Fontainebleau
eigenthiimliche Anordnung und Auffassungsweise des Faltenwurfes tibte einen ausserordentlichen Einfluss
auf die heimischen Kiinstler aus, und zwar nicht nur in diesem besondern Fache, sondern in der Orna-
mentation im Allgemeinen. Die eigenthiimlich geknitterten Falten der Gewiinder, anstatt in der Riechtung
zu fliessen, wie sie, sich selbst tiberlassen, wohl natiirlich fallen wiirden, waren in ihrer Anordnung nur
darauf berechnet, die Liicken der Composition so gut als moglich auszufiillen. Diese Auffassungsweise
fithrte eine allgemeine Leichtfertigkeit in der Behandlung dhnlicher Elemente herbei, und erzeugte jenen
flatterhaften Styl der sich in all den Werken jener Meister darthut, die die herrschende Mode der Zeit
nachahmten und befolgten. Unter den bedeutendsten dieser Kiinstler verdient der berithmte Jean Goujon,
am Anfang des sechzehnten Jahrhunderts in Frankreich geboren, nahmhaft und besonders hervorgehoben
zit werden, Seine vorziiglichsten Werke, die gliicklicherweise grosstentheils noeh gegenwiirtiz existiren,
sind: die * Fontaine des Innocents™ zun Paris (1350); die Gallerie im Saale “ des Cent Suisses,”
gegenwirtig * la Salle des Caryatides ” genannt, welche auf vier kolossalen weiblichen Figuren ruht, die zu
seinen besten |.t'i-~[il||:ﬂ"t']l ;__;'I'I'-'l'|I1JlT. werden ; die beriithmte Diane de I'\Iilil'!‘.ﬂ, “ Diane Chasseresse” renannt,

Jlben Bildes ; seine hilzernen Thiiren an der Kirche St. Maclou

ein kleines und herrliches Flachrelief des
zn Rouen ; sein Schnitzwerk im Hofe des Louvre ; und sein * Christ am Grabe ” im Museum des Louvre.
Goujon theilte den Enthusiasmus den die Entdeckung der Schriften des Vitruvius allenthalben hervor-
5_'.'1.'!'11!"\'!1 IJ.‘JII('. und schrie Ir einen _I'l“tl.‘u'l.;/; l]'.L-'.'P.i]i- o 'it'l' ;.'.I L]-'L' l[-l bers .':".1[1_-;' des \'ji;'li\.i 18 von M wbin 1m
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Druck erschien. Ungliicklicherweise wurde er wihrend des Bartholomiius-Blutbades auf seinem Bau-
gﬂ!'--rlnlxtl,' am T,IHJ\'J"'. Ell 1572, erschossen. ];:ITT]J(-|&'!||I\' |’|'it'1||'. eln I(II!1~[|1'1', der sich noch in einem }||'||II'I'H
Grade als Jean Goujon den Geist der italienischen Schule von Fontainebleau eigen gemacht hatte, war
nahe daran sein trauriges Geschick zu theilen, wurde aber durch den Schutz des Konstabels von Montmo-
rency, dessen Bildsiiule er zu errichten bestimmt war, vom Tode gerettet. Zu gleicher Zeit mit den zwei
benannten Meistern lebte Jean Cousin, ein eifriger Nachfolger und Verehrer der Weise des Michelangelo.
1':I' 1'-T |>|':~||]:l]|'|'.~i \\'I"'H"I'!I i]:'!‘ VoIl i]l!n ;|I|.~-_f|-'|'l'|]|l'Er-|| Statue l]l'." _\.Iilllit'.‘l]n—' l‘]l:l]lll[ ]H I'i'I||r||l, ll||1l .'Hll'fl \\I-j_"‘. n
seiner Glasmalerei, deren wir schon im Cap. XVII., Erwihnung gethan haben. Unter den Kiinstlern jener
f"-[']'n;[.- r||rll :»i<_'h inwu]u].-t',«' |i|-]'[||:|_'i|| |’iI|-]| ]:r I'Vor. ]:: ‘.\"I]l'ull' AN ],1-11(' }n']‘ _\I.'ill.w' }:..}m!‘rh‘ 'Ill||| \\'HI'L] [._l.';ll
von seinem Vater nach Paris gesandt. Zu seinen frithesten Werken gehoren die Statuen im Kloster von

Soulesmes. Im Jahre 1557 wurde das von ihm verferticte Denkmal zu Ehren des Guillaume Langei du

Bellay in der Kathedrale zu Mans errichtet.  Ungefiihr zur selben Zeit vollendete er das Monument

][l'i!il'ii']'.‘k' E[. Illl'i ll.‘H |1r'1' l';|1114-1']1|l- de ?\Iu-ilit-[, ];.it'h der L_-[(-hnnu; des |>]Ji['llu']'§ lil' |,Ir='J|1|'. i!l der
Kirche St. Denis bei Paris. Eine seiner besten Leistungen war das Monument zu Ehren des Kanzlers de
Birague,

Seine herrliche und wohlbekannte Gruppe der ¢ Drei Grazien,” aus einem soliden Marmorblock gehauen,
war urspriinglich bestimmt der Urne zur Stiitze zu dienen, welche das Herz Heinrich’s IT. und das der
Catherine de Medici enthielt, befindet sich aber jetzt im Louvre. Um den Lesern einen Begriff vom Orna-
mentationsstyl dieses Kiinstlers zu geben haben wir Tafel LXXVL, Fig. 9, die Basis dieses Monuments
dargestellt. Die Statuen und Basreliefs am Monument Franz I. sind von Pilon und Pierre Bontemps.
Die Werke Pilon’s reichen nicht weiter als 1593, in welchem Jahre er, wie Kugler angiebt, gestorben sein
soll.

Die iiberschlanke verlingerte Gliederung und die manieristisch gesuchte Grazie, die der Schule von
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Fontaineblean eigen waren, erreichten den hochsten Punkt
der Uebertreibung von Seiten des Kiinstlers Francavilla,
nl].-r' !'iu-rz'l- ]"1';111:'!1r-‘.'1-'|}|- VoI f':l]!l}lr':t}' f',:th 13-13). '.-.'z-h:]u'r
den straff gezogenen Styl seines vieljihrigen LehrersJohann
von Bologna in Frankreich einheimisch machte. Die
Charakterziige des in der ersten Hilfte des siebzehnten
Jahrhunderts herrschenden Ornamentationsstyls, der den
sogenannten Styl Louis XIV. herbeifiihrte, lassen sich
nirgends deutlicher erkennen, als in den Gemiichern der
Marie de Medieis, im Palais de Luxembourg zu Paris, die
ungefiihr im Jahre 1620, ausgeschmiickt wurden.

Dieser Behandlungsweise folgte der von Le Pautre,
einem vielseitigen und fruchtbarem Kiinstler, eingefiihrte
Styl, von welchem der nachstehende Holzschnitt ein Muster
darstellt.

Von den ausgehauenen Ornamenten Italien’s und
Frankreich’s wollen wir uns zu den gemalten Verzierungen
wenden, welche, wihrend der kurzen Epoche wo eine
besondere Sorgfalt fir die Erhaltung der Spuren alt-
romischer polychromatischer Decorationen an den Tag
gelegt wurde, einen hohen Grad der Vollkommenheit und
der Schionheit erreicht hatten, Man muss dabei nicht
ausser Acht lassen, dass der Unterschied zwischen den
gemalten und den geschnitzten Arabesken der Alten sehr
gross war. Die letztern wurden wihrend der friihen
Periode der Renaissance beinahe ganz vernachlissigt,
withrend die erstern mit grossem Erfolg nachgeahmt
wurden, wie man aus den in unsern Holzschnitten dar-
gestellten Pfeilern, von Baccio Pintelli fiir die Kirche Sant’
Agostino zn Rom gebildet, wohl ersehen kann.

Dem Studium der alten romischen und griechischen
Seculpturen folgte die Untersuchung der antiken auf
Marmor und Stein ausgefithrten Decorationen, welche in
Ttalien in so reichlichem Maasse vorhanden waren, und von
denen die angestellten Nachgrabungen jeden Tag mneue
Muster ans Licht forderten. Diese bestanden aus wvoll-
stiindigen Resten oder auch zertriimmerten Bruchstiicken
von verzierten Vasen, Altiren, Friesen, Pfeilern, Gruppen,
einzelnen Figuren, Biisten und Képfen in Medaillons oder
auf architektonischem Grunde angebracht ; aus Friichten,
Blumen, Laubwerk, und Thierfiguren, untermischt mit
Tiifelchen wvon verschiedener Gestalt mit allegorischen
Inschriften. Diese ljl';"'[lﬁ‘f-i“l]t' von auserlesener Schin-
heit boten sich zu jener Zeit den Kiinstlern, welche sich
nach Rom begaben um dergleichen Ueberbleibsel zu co-
!Ii!'i n, in endloser Mannichfaltickeit dar. Wenn hieranf
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die frithen Kiinstler die daselbst entworfenen Skizzen auf moderne Arabesken in Anwendung brachten, s
igm_'.]‘;.-u .-'iu- 1|i|'|_'|T 1]1[|]Li[: illl"'l' \[.1]--I'L"—| I;:'r\\'i-inz-l'in!:lﬁ}it‘11 |1:L- ru‘l']'f I'.'n'mli;-h.- l;i'lﬂ'.:!'_'_fi' .'llirxlllil'l'lrf\'i']‘l, '-\'l-]t‘}u-h

den, ihren Zeichnungen zum Modell dienenden Sculpturen und andern materiellen Gegenstiinden noth-

wendie eigen sein musste.

irt den Unterschied, den man in den ersten Reproductionen der gemalten Decora-

Dieser Umstand erkl

tionen des kaiserlichen Roms zwischen den Nachahmungen und den nachgeahmten Gegenstinden bemerkt.

Unter den Kunstforschern, die die Antiken mit besonderem Eifer studirten, that sich Pietro Perugino

besonders hervor, der sich geren Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts zu diesem Zweck in Rom aufhielt, wo

eine so ausgezeichnete und wvollstiindige Sammlung von Studien antiker Ornamente zusammenbrachte,

dass er den Auftrag erhielt in seiner Vaterstadt die Winde der Bérse, * Sala di Cambio,” mit Fresken
auszuschmiicken, die den alten Styl und manche antike Gecenstiinde lebhaft darstellen sollten. Dieses

],|'_-'..-||] _, Kunstwerk. denn als solehes wurde es anerkannt, welches er in Perneia bald nach seiner Heimkehr

aus Rom vollendete, beweist dass er in vollen Ziigen an der classischen Quelle der antiken Kunst geschiopft

],;l!’.’u_ Es stellt 1][[-'1]'1-'[”':' |l-||- erste vo l-\.r_;.t.]jl1|:-|' ”I"[!I'III]H\'TI-H[) llu r ";l"l'll'h]n't n" der .\!1!!! 1|.lf'. |l1|1| ist

nswerth, erstens in so fern es den ,\1.».|.ru|‘]| Pietro’s bestitigt als der erste Kunstler

'_.]'I !'li[--.- ‘I:-']lll'! 4

hetrachtet zu werden, der diesen anmuthigen Decorationsstyl mit Genauigkeit und im Grossen aufs neue

entwickelte. und zweitens als das erste * Probestiick ” das nachher manchen ungeiibten Hiinden zum Modell
nte. bis es durch ihre unermidlichen Bestrebungen zur griossten Vollkommenheit gebracht wurde.

1+
diente; 01s

ichsten Schiiler des Perugino waren Rafael, zwischen sechzelm und siebzehn Jahr alt; Fran-

Die vorziig
cesco Ubertini, besser bekannt unter dem Namen Bacchiacea, und Pinturicchio, deren l';l'rlllnll"llllll';'tll
wesentlich zur Ausbildung jener anmuthigen und launenhaften Ornamente beitrugen. Der Einfluss, den

o threr ersten I'E1|-_-1'|-||cl]El-ln-:|. I3 11|.ii‘ijll]:'_;'l'|| in diesem |"|-':|1|- .'|1lf. l]iv |it'|"I|E"1'-_‘f|' Lautbahn l!il'.ﬂ'l' drei

Kiinstler ausiibte, ist hochst ||||-|']\'.\'ii|'|§|'_l_f, denn diesem ersten ['jl't'tIEj_'; verdankten Rafael und Pinturicchio die
von Beiden zusammen auseefithrten Decorationsarbeiten in der berithmten Bibliothek zu Sienna.  Ueberdies
wurde Rafael dadurch veranlasst sich mit Eifer auf jene Studien zu verlegen, welche zur Composition seiner
unnachahmlichen Arabesken in den Loggie des Vatikan, &e. &e., fiihrten; und Pinturiechio tibernahm in

|. I"lel
'..-i'-_f;n AR |.'|ur||_ !:.'L-'-_'}li:u-l‘:! .=|'il||'|'.-'vifr~' oewann diesem ."“:-’\] Ei '\:|-| 1i--1':||=--n :1]\_ dass er sein FANZES |.t-||="[‘|

» die Ausschmiickung der Decke des Chors von Sta. Maria del Popolo, und die der Gemiicher des

der Malerei von Thieren, Blumen, &c., in grotesker Behandlung widmete, so dass er endlich durch ganz

[talien als der vollkommenste Meister dieses Styls beriihmt wurde.

inzendem Farbenauftrae,

An frei fliessender und gediegener Zeichnung, an Harmonie des Colorits, an

an :'fl'i_li_'_'- I \'I'! dltniss II-'I‘ - Ilil'll: ” and ‘.'II‘-H‘“ ||I_|-] an genauer ,\..|-.'3-_:|1iI|JII]J:‘ l]--J' \1:l]t‘l'l'in-ll der alten
Romer. stehen die in Frescomalerei ausgefithrten Arabesken an der Decke der ¢ Sala di Cambio,” die ersten

in ihrer Art, weit iiber alle auf ihnliche Art ausgefiihrten Werke, obwohl sie an zarter Durchfithrung und

feiner Auffassung den nachherigen Leistungen des Giovanni da Udine und des Morto da Feltro kanm

s

gleicheestellt werden kinnen.

Wiihrend Rafael sich in Rom aufhielt, wurde er vom Papst Leo X. beauftragt einen Siulengang zn

decoriren, der unter der Regierung des vorigen Papstes, Julius II., von Bramante, Schwiegervater des Rafael

:"-|--;t:|-{ worden war.
Es wurde beschlossen, dass das Thema der Decorationen zwar von heilicem Charakter sein musste, doch
dass der Styl und die Durchfithrung mit den schonsten Resten alter Malereien, die bis zu jener ]"'1""']"' u

Rom entdeckt worden waren, wetteifern sollten. Die Hauptzeichnungen wurden, wie es scheint, von Rafael

elbst angefertiot, withrend die Details einer auserlesenen Schaar von Gehiilfen tiberlassen wurde, die sich

it grosstem Eifer beflissen zu haben schienen. Unter ihren Hianden, gelenkt 1'“;‘

ihrer Arbeit unstreitic m
beseelt vom .‘{.\!i.--:.-“.-“ Greschmack des orrirsEen Urbinesers, j_-.-.li. hen die beruhmten ** ]""_."_‘il'.. die von |l

her ein ti-._:'--!_--*.'|_||-|_ der i:<"~\‘|][lr|r ringoT aller Kiinstler gewesen gind. In der -“'"l'f_'_l:"“:i'{ '.\'"‘-L:'r'|1|l'|':: .‘\'illllml”l"-'\.'
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der Tafel LXXXVI. haben wir die vorziiglichsten in Jjenem Werke vorkommenden Motive der Ornamenta-
tion dargestellt.

Es wiire unrecht die bekannten Arbeiten der Alten mit den Arabesken der Loggie vergleichen zu wollen,
indem diese letztern von den grissten Meistern der Zeit ausgefiihrt wurden und zugleich zur Verzierung

eines der priichtigsten und bedeutendsten Gebiiude dienten, die erstern aber einer minder ausgezeichneten

Kunstperiode angehdrten und, so weit die gegenwiirtiz vorhandenen Beispiele zeugen, bloss die Decorationen
YOl I’:-illlh'i[ hiilll'tl'l! l“l_‘ an |\1r|[i-_':“l'!li'l' ]’I',‘u-]ﬂ ||--'||l \‘::I'il-.:ln }JI'I!r'I”E'“IJ ||‘-14']J-1"J]]I11”. \\'1‘1||J ©5 [n-]_-_-ﬁ“v].
wiire den verblichenen Glanz des Palastes der Cisaren, oder des * GGoldenen Hauses” Nero's wieder ins

Leben zu rufen, dann diirfte der Vergleich wohl nicht unbillie erscheinen.

“ In den alten Arabesken wurden die verschiedenen Theile, beinahe ohne Ausnahme, in einem verjiingten
Masstabe erhalten, um der zu verzierenden Localitit eine scheinbar bedeutendere Ausds hnung zn
verleihen, iiberdies verkiindet sich in denselben ein vorherrschendes ebenmiissiges Verhiltniss unter den
verschiedenen Theilen. Da findet man nie den auffallenden Unterschied der Verhiiltnisse zwicchen den
\"'I'N.'hil-:ll~‘:ll‘]J .\ilﬂé\l'll. {ll'JJ INan rlfll in l]l'li ,\l'll]ll':‘lii'll I:_:I.T-;il'].'i ;l-‘\\'il]il' \\'jJ'li. WO I.“i' '\I'['.‘-C']Jil'l!l'itl'h |:-'-l;|!l‘.[-
theile zuweilen unmiissig gross und zuweilen unmissig klein sind, Dabei wird noch der grosse Theil
neben oder iber den kleinen geset#t, wodurch der Widersatz nur um so emphatischer hervortritt, und das
Ganze beriihrt doppelt unangenehm wegen des Mangels an Symmetrie sowohl als durch die Wahl der Deco-
rationsmotive selbst.  An der Seite der priichtigsten Arabesken die, in einem sehr kleinen Masstab.
zierliche und winzige Combinationen von Blumen, Friichten, Thier — und Menschenficuren, Ansichten von
Tempeln, Landschaften, &e., darstellen, findet man Blumenkelche aus denen gedrehte Stiele, Blitter und
Bliithen entspriessen — die insgesammt, im \'1-;':_;'1|-i.-h mit den daneben befindlichen eben beschriebenen
Arabesken, von kolossalen Verhiiltnissen sind : wodurch nicht nur die zur Seite stehenden Decorationen
beeintrichtigt, sondern das Imposante der ganzen baulichen Zeichnung aufgehoben wird. Endlich, wenn
man die Gegenstiinde, im Bezug auf die Ideen welche ausgedriickt werden sollen, in Betracht zieht. und
zugleich die Decorationen der Symbole und der Allegorieen untersucht die dazu dienen diese Ideen sinn-
bildlich darzustellen, so kann man sich nicht verhehlen, dass die Werke der Alten, die von keiner andern
Quelle als aus der Mythologie hergeleitet waren, hinsichtlich der Einheit der Idee, einen hochst griinstigen
Eindruck hervorbringen, im Vergleich mit der in den * Loggie™ so auffallend hervortretenden Vermischung
von Gegenstinden aus der Welt der Phantasie mit den Symbolen des Christenthums.” Diese Bemer-
kungen entlehnten wir dem tiefsinnigen Nachforscher der alten Polychromie, Herrn Hittorff, und man kann
nicht umhin die Richtigkeit derselben anzuerkemnen. Doch, obwohl man dergleichen Fehler im ensemble
wohl riigen darf, muss man andererseits die unvergleichliche Grazie der Details nicht ausser Acht lassen.
die sich in der Ausfithrung Rafaels und seiner Sehiiler kund giebt. “ Wenn man sich vom Vatican mnach
der Villa Madama begiebt, findet man, gleich beim Eintritt in die Hallen, dass die Abtheilungen daselbst
minder verwirrend in ihrem Gesammteffect wirken. Man bemerkt in den Hauptverzierungen ein besser
abgemessenes Verhiltniss und eine grossere Symmetrie. Die priichtigen Decken, trotz der Mannichfaltigkeit
der Urnamente, iiben einen b ﬁ.:lllT'T]I:_"'r'Ililt'il und :llt_'_;i'll-']llul-ll Einfluss aufs Gemiith aus. Hier sind alle die

vorziiglichsten Gegenstinde den Scenen der alten Mythologie entnommen, daher sich auch eine mehr im

Geiste der alten aufgefasste Einheit darin verkiindet. Wenn wir die allgemeine Meinung als g griindet
::Iillt'hllli'll, Ll:lﬁ:‘ llit':\l,‘. IiL‘I'l'lil']lL' .-\|'1u-il @1n 'x,'ﬂ.'q-'[[- 8 vVon ];:l'll.'n'] i:ll {.rl'i.‘;tl' des |,---_l|:‘i1- |-ur\\'u!'|\.1;v s Werk “'i‘
dessen Ausfiihrung aber ginzlich dem Giulio Romano und dem Giovanni da Udine angehort, so kommen
wir zum Schlusse, dass die |,it-iulia:}._fan'i:i:l»-r des unvergleichlichen Meisters so glucklich waren jene Vergehen
gegen lll'II. ;_';HT‘-H llll'.‘l‘lliliill'[': zZu \'r'l"lJIl‘llI!l'[L_ \\'l-ll'||-' I::l1..'|l'l \'|'|'Ir-1. :‘«"\\tlill ;ll- _\:;-i”r- 2 [;:_:'.-||.|_.=|-3|_ im erst n
Werke unfehlbar bemerkt haben muss, ungeachtet der ginstigen Aufnahme die demselben « instimmig vom
Publikum, von den Hofleuten und selbst von der Kunstwelt zu Theil wurde,” Im Gegensatz zu den

Arabesken des Vatikans, die meistens auf weissem Grund stehen, sind die des genannten reizenden Land-
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hauses orosstentheils auf verschieden colorirtem Grunde ausgefiilirt —eine Weise fiir welche Giulio Romano
eine grossere Vorliebe zeigte als Rafael und Giovanni da Udine.

Die Villa selbst wurde von Romano und seinem Gehiilfen fiir den Cardinal Giulio di Mediei, nachherigen
Papst Clement VII. gebaut, der erste Entwurf aber wurde von Rafael geliefert. Das Werk war noch
nicht vollendet als es zum Theil vom Cardinal Pompeo Colonna zerstirt wurde, aus Rache gegen
Clement VII., der in der ('::r|1|r.-1_‘.:u:| von Rom vierzehn Schlisser des Cardinals Hit‘lh‘!'_‘_‘:t"iIi':lTnll hatte.
Gegenwiirtigz kommt diese Villa tiglich ihrem giinzlichen Verfall niiher, aber die drei grossartigen Bigen,
die noch stehen, sind allein hinlinglich zu beweisen, dass der Entwurf dem Genie Rafaels wiirdig entsprach,

und ist aus einem Briefe von

Dass der Entwurf wirklich von ihm herriihrte, unterliegt keinem Zweife
Castiglione an Francesco Maria, Herzog von Urbino, so wie aus einigen Zeichnungen welche, sowohl als der

genannte Brief, noch gegenwiirtig vorhanden sind, anfs klarste bewiesen,

Detail sines Theiles der Stuck-Decke i Pauluste Mattel di Giove, Rom, von Carlo Maderno.

Als im Jahre 1537 die Guter der Medicis confisd irt#worden waren, wurde diese Villa von _\[Hi'_'_'.'-'”"'ﬂl"u
Tochter Karl's V., und Wittwe des Herzogs Alexander di Medici kiiuflich erstanden, und nahm, nach dem
’I‘ill'[ dieser |"t.:l]'.=ffl|. ll-'ll ,\-.'Jrnl'll \-iilil "l|.:-;¢.i!:|.1 ali. Das Gebiude wurde Z20m 'I.]II'” I'ﬂ'.-1illll'il'[ EL!H"[' !Ift.'
oanz vollendet, doch bewohnte es Margarethe zur Zeit ihrer Verméihlung mit Ottavio Farnese. Die Krone
von Neapel kam spiiter, in Folge einer Heirathsverbindung, in den Besitz dieser Villa und aller andern
Giiter der Farnese.

Die Schiiler und Nachfolger Rafael’s verferticten eine solche Menge von Arabesken-Verzierungen, und
zwar meistens mit g0 vollkommener Gewandtheit, dass es schwer zu ermitteln wire, welchen unter ihnen wir
die herrlichen Arabesken verdanken, die noch gevenwiirtiz viele der Paliste und Landhéiuser in der Nihe
von Rom schmiicken. Der unzeitice Tod Rafaels zerriss das Band, welches die um ihn her versammelte
Schaar wihrend seines Lebens gekniipft hatte, und di Kinstler, die mit so gliicklichem Erfolg finter ihm
gearbeitet hatten, zerstreuten sich nach allen Richtunzen hin, und trugen nach den verschiedenen Theilen
[taliens die Erfabrung und die Kenntnisse mit sich, die sie in den grossen Unternehmungen ihres Meisters
o sammelt hatten. Auf diese Weise verbreiteten sich die Elemente der eemalten Arabesken-Decorationen
in vollen Stromen durchs Land. Im Verhiiltniss aber als die Kiinstler, welche die spiitern Werke unter-
nahmen, sich weiter vom classischen Einfluss Roms entfernten, wurde auch ihr Styl minder malerisch und
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minder rein-decorativ, und im siebzehnten Jahrhundert verlor sich die Auffassungsweise der Arabesken
ganz in dem Streben nach jenen verbliimten Decorationsweisen, die mit den iibertriebenen Ideen architec-
tonischer Pracht ubereinstimmten, welche die Jesuiten niihrten und zu verbreiten suchten. In den Tagen
Bertinis, und noch spiiter zur Zeit des Borromini, schwelgte der Stuccatore triumphirend in Schnérkeln
aller Art, wiihrend es dem decorativen Maler héchstens vergonnt war die perspectiven Schalkhaftigkeiten
des Padre Pozzo und seiner Schule, im beschriinkten Raum zwischen den flatternden Fliigeln und an dem
Faltenwurf der Engel anzubringen, die von den gewélbten Decken und Kuppeln in der Luft herabhingen.
Ehe wir vom Gegenstand der Arabesken giinzlich scheiden, diirfte es rathsam sein auf einige Anomalien
in den verschiedenen Localansichten derselben hinzuweisen. Es lisst sich wohl annehmen, dass der Einfluss
der alten Reste auf den Localstyl jener Ortschaften am deutlichsten wirkte wo diese Ueberbleibsel sich am
hiiufigsten vorfanden. Daher die Schule der Arabesken zu Rom der Antike viel niiher steht als in Mantua,
Pavia und Genua, wo sich besondere Typen und Einwirkungen kund thun. So kann man zum Beispiel
das zu Mantua herrschende Ornamentationssystem in zwei verschiedene Schulen abtheilen, nimlich in die
Schule der Natur und in die der kraftvollen, beinahe an Caricatur grenzenden conventionellen Auffassung,
die als ein Widerschein des beliebten rimischen Heidenthums, von Giulio Romano eingefithrt worden war.
Im verlassenen Palazzo Ducale verbleichen tiglich mehr und mehr die anmuthvollen Fresken, von denen wir

Tafeln LXXXVIL und LXXXVIIIL zahlreiche Darstellungen gegeben haben, und die grosstentheils

=

auf
weissem Grund ausgefiihrt sind. Blumen, Blitter und Ranken winden sich um einem Centralstamm, wie
in Fig. 7 und 9, Tafel LXXXVII,, und in diesen Fiillen schien der Kiinstler seine fingebungen an der
begeisternden Quelle der Natur geschopft zu haben. In andern Beispielen aber, wie in Fig. 1,2, 3,4, 5, 6,
derselben Tafel, dussert sich ein rein conventioneller Styl in welchem die Hand des Kiinstlers dem Spiel

seiner wunderlichen Laune folgend, sich in Reihen von Schnérkeln und Krimmungen erging, die sich zwar

unabliissig wiederholen, doch nur selten einformig erscheinen, deren Hauptpunkte mittelst Blumenkelche
hervorgehoben werden, withrend die vorziiglichsten Hauptlinien derselben von parasitischem Schmarotzerlaub
verziert und hier und da gebrochen werden,

In den Beispielen 1, 2, 4, 5, Tafel LXXXVIII., zeigt sich ein deutlicher Unterschied in den Decora-
tionen eines und desselben Gebiiudes. In diesen Fillen hat sich der Kiinstler noch weiter von der Natur
entfernt, dabei aber auch eine noch malerischere Darstellungsweise an den Tag gelegt als in den frithern und
reinern Mustern. Wir wollen keineswegs behaupten, dass es unmoelich sei den héchsten Ausdruck
architektonischer Schinheit mittelst ganz conventionell aufgefasster Ornamente zu erlaneen, nur miissen
dergleichen Ornamente, wenn sie einen angenehmen Eindruck machen sollen, einfach und flach. im Bezug
auf Licht, Schatten und Farbe, behandelt werden. Im selben Verhiiltniss als die Elemente eines Orna-
ments mehr oder weniger vom gewohnlichen Ansehen der Natur abweichen, muss auch die Darstellung
derselben verschieden sein. Daher die feinen Arabesken der Tafel LXXXVIL, in welchen die Formen der
in den Giérten und auf den Feldern wachsenden Panzen in freien Skizzen nachgebildet worden sind, einen
gewissen Grad zarter Modellirung und zufilligen Effects rechtfertiven, der uns in den absolut conven-
tionellen Beispielen der Tafel LXXXVIIIL., als ungernfen und kraftlos erscheint. In dem Gewiihle von
Linien, in den flatternden Bindern und in den undeutlichen juwelenartigen Formen der Fig. 5, so wie in
den einformigen Masken und Narrenkappen, No. 1 (Tafel LXXX.), zeigt sich schon die Tendenz zur
Carieatur, welche die Leistungen so sehr entstellt die das Genie des Romano mit so melsterhafter Gewalt,
aber H“;__‘;':l“l{']i“l']]i']\\t'irl‘ mit zu grosser l-t]Il']‘r:'h‘.\;'|']|l;|_‘:|:]|_l.;q-i_l, schuf, So lange die |]!'.}|i._:,. Fiulle seiner
Fantasie durch den Umgang mit Kiinstlern von feinerem Geschmack im Zaum gehalten wurde, wie in der
Villa Madama und in seinen andern romischen Werken, war wenig dageoen einzuwenden ; als er aber spiiter
in Mantua zum “ Gran Signore” wurde, da liess er sich vom Rausche seiner Eitelkeit iiberwiltigen, und
er mischte mit dem Schonen so manches das hochst licherlich war.

Die Beispiele seiner Arabesken, die wir Tafel LXXXVIIL. zusammengestellt haben, illustriren zugleich
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geine Fihigkeit und seine Schwiiche als Ornamentist. Er kann sich der Erinnerungen der Antike nicht
erwehren, ist aber zugleich viel zu selbstsiichtig um sich mit der sorgfiltigen Reproduction derselben zu
geniigen, daher seine dem Alterthum entlehnten Motive unter seiner Behandlung ein gewisses unruhig
bewegtes Ansehen annehmen, welches man in den Resten der classischen Antiquitit nie antrifft. Die der
Natur entnommenen Motive warden ebenso iibel von ihm behandelt, und es schien als ob er die Blumen
pfliickte, bloss um sie mit rauhem Griff zu erdriicken. Doch hat seine Phantasie etwas Kiihnes, seine
Behandlung einen freien Schwung und eine Sicherheit die ihm eine ehrenvolle Stelle 1im Tempel der Kunst
versichern. Gleich dem * Van, dem es zwar an 11"1':|/_:u-, nie aber an Witz [-l'ﬁli'nl'.h 2k i.'_:f er sich besonders
mangelhaft hinsichtlich des Geschmackes, dessen Richtung zu seiner Zeit von ihm, als einem der Haupt-
schiedsrichter, abhing. Dieser Mangel verkundet sich in manchen Ormamenten der Tafel LXXXIX., welche
meistens dem Palaste del Te zu Mantua entnommen sind. So wird der Effeet der im freien Schwung kithn

ausgefithrten Rankenverzierung, Fig, 2, giinzlich zerstirt durch das licherliche Aussehen der Figur aus

o

Wi :~'i|- I Sl -Ili:-'[H'iJl;h In |"i:, 3 scheint es als ob die ‘\!:1~|v-]:‘ a1e ;:1|:||Il-'||i_"-],- }"wr!;,-'ll Wi |-'.l|I' sie IiIl|-_'|-'-|-"!|.

rhohnen wollten ; und in Fie. 4 ist die Natur ebenso iibel behandelt als die Antike. Die Fig. 6 deutet

wif eine wichtige Moral hin. Kneehtisch, gerade da wo ein Ornament frei sein sollte, ndimlich in der

_\III'!'1|:;I|!L;:' der I[;L1lEJ1lEL|i1']J: und frei, wo "LII" _'_jt'\\iw—" I-]|[l.'f"|\|ll";ll'_{"i-= 1t fur « ;'-ui.._'" H rene in ancenomimene

Typen nicht mehr knechtisch genannt werden konnte, nimlich in den accessorischen Elementen, verrith

diese seinelanfende Rankenverzierung, welche einem der gewohnlichsten Muster des Alterthums nachgebildet
ist, zugleich Giulio’s geringe Erfindungskraft und Mangel an Geschmack.

Derselbe eigenthiimliche Einfluss, den gewisse Localumstinde auf den Ornamenta ionsstyl ausiben, wie
wir schon im Bezug auf die Arabesken bemerkt haben, fiussert sich ebenso bestimmt in den vorzuglichsten

typographischen und xylographischen Illustrationen der frithen Buchdrucker. In den Ornamenten, Fig

-

4-7, 9-16, Tafel XC., zum Beispiel, die wir dem berithmben, im Jahr 1499 zu Venedig gedruckten * Ety-

mologion Magnum” entnommen haben, beruhen die Formen der Verzierungen und die fast gleiche
Vertheilung der “ pieni” und “ vuoti” auf dem Styl jener orientalischen und byzantinischen Bruchstiicke,
die zu Venedig besonders in reichlichem Maasse vorkommen. Manche der aldinischen Anfangsbuchstaben
der |e-??.1;"l']lll]lhl'l.'lj Tafel diirften, ihrem Ansehen nach, von derselben Hand _"_’l-:-illt'lll n worden s ill, welche
die Motive der damasecirten Metallarbeiten derselben |':!|:I|'J.‘I' .1'.:.-_'|-_'_J‘]'.||r- n hatte. Die toskanische Bibel
VoIl 1538 f:"i'_:'t r'!ll][lr'-l' I:I'j‘s'["!l' VO COmve ilelltll'“-'h “l'!l..ll-”lJll-_::'[l der I;i:'1|Ii:'IJ'.'l'.'IJ'l.'G'HI'!I 1|h.‘=- |'i||l|ul--l'u“1u
-‘";-"I\'|:'.~. t|§r' I:p tll']z l\‘il"']l"li von I'\I“!-"]Ja’, in reicher ]ti]|| ‘.'--I']J.:ill]-'ll r-ill l L".|n'hr~ll VET .:t1'|1;l:|' |L:|;|i ’u-;u'];jn“,.,.

werth sind die Leistungen der pariser Presse,

Die Leistungen des Stephans (Fig. 29, aus dem berithmten griechischen Testament), die des Colinaus,

REINES .‘“n‘h‘.;!m-l': 1]1._ 3), i Il."r- .\[:I'._"" !';HitJJH[H]JJ". VOl I;_‘\'Hll. l--l--:-‘\', die IEI'\ Theodore H:']Jl-l VoI |“:'|_|1]\t'llrl_
1-_JT-I. lli" des -[iL"'{ih'* 1]*' |.i--.~\'l'||lf von ,-\lli\ll'l'[Jl'Il. 154 b, und I.|El' |!|-=- Jean ]'J'IL l]:u| 1i1-.- ].'l-;,;“'.ﬂll: Chaul-
diére aus Ilill'[‘-. :l['-T-'E'!I 80 manche anziehende und EIITI'J'I'.“-:H]'.- ”lll-1 rationen rJrJ' Vi rschiedenheit llr-|
l,“'“]'l."'l"'“ in den “'-‘-'['zi"r““;—',-"‘]}"liki]-‘ eines halb-alterthumlichen Charakters.
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Um wieder auf Italien und dessen gelauterten Styl zuriickzukommen, und ehe wir den * ersten
Ursachen ” nachforschen, die zum Verfall der neuen Entwickelung der classischen Kunst fiihrten, wollen
wir einen oder zwei daselbst hlL“l]I"lJl].L' ‘ilf\\'l‘i']lz“ll‘]‘;" ”l”ll‘h?-l_f llr't'ii]ll'-'ll, die man nicht ohne [-]J'_\'l'l‘l'l'.lll.i'_;L\i‘iT
ganz unbeachtet lassen kann. Der vorziiglichste und anziehendste Zweig der Industrie war die vene-
tianische Glasfabrikation, die micht wenig dazn beitrug den Ruhm Venedig’s weit und breit iiber die
bewohnbare Welt zu verbreiten.

:\'iil.‘h |l,-[‘ E';|'||]'u‘r||t[:._: 1'u1|_~=’;||‘,[tiliu]u'|.- Vo1 |I|"|,1 .TI]I'L\'!‘U.. im .P:l!l-l'l' El—lf:, ﬂ.“lil‘!l l“l‘ da Jl]:.‘-.‘.l.-‘-\il'_:l"IJ '_LI'EI'—
chischen Handwerksleute nach Italien, und von diesen lernten die Glasfabrikanten Venedig's die Kunst ihre

Erzeugnisse mit Farben, Vergoldung und Email auszuschmiicken. Im Anfang des sechzehnten Jahrhunderts

erfanden die Venetianer die Kunst, Fiden von colorirtem und undurchsichtigem weissem Glas (latticinio)

in die Substanz der von ihnen fabricirten Artikel einzufithren, welche einen ebenso schinen als dauerhaften
Schmuck bildeten, der, seines leichten Wesens wegen, zur Verzierung zartgestalteter Gegenstinde besonders

geeignet war. Das G eheimniss dieses Verfahrens wurde vom Staate mit arewohnischer Sorgfalt gebiitet und
die strengsten Strafen waren gegen die Arbeiter verliingt die das Geheimniss verrathen, oder ithr Handwerk
in einem fremden Lande ausiiben mochten. Andererseits riiummte man den Meistern der Glashitten zu
Murano grosse Privilegien ein, und auch dic Arbeiter wurden iiber die Classe gewohnlicher Handwerker
gestellt. Im Jahre 1602 wurde zu Murano eine Denkmiinze gepriigt, die zum Zws ck hatte, die Namen
derjenigen zu verewigen, die die ersten Glashitten auf der Insel angelegt hatten.  Diese Namen sind die
folgenden : Muro, Leguso, Motta, Bigaglia, Miotti, Briati Guzzabin, Vistosi, und Ballarin. Zwei Hundert
Jahre lang gelang es den Venetianern ihr schiitzbares Verfaliren geheim zu halten und den Glashandel in
Europa zu lnnlnnpnliail'vll; aber am Anfang des achtzehnten Jahrhunderts fing der Geschmack fur schweres
geschnittenes und geschliffenes Glas sich geltend zu machen an, und der Handel desselben verbreitete sich
iiber Bohmen, Frankreich und England.

Zu j"“l'[' Zeit wurden zahlreiche und hichst 1-:‘.‘|t'|||\n”l' Arbeiten in edeln Metallen ausgefuhrt, von
denen jedoch viele, zur Zeit der Plinderung Rom’s, in Italien eingeschmolzen wurden, und ebeufalls in
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Frankreich, um das Lésegeld fir Franz I. zu bezahlen ; der grissere Theil aber ist wahrscheinlich in
spiiterer Zeit umgearbeitet worden. Doch befinden sich im Cabinet des Grossherzogs von Toskana und im
Louvre zu Paris, schine Sammlungen von emaillirten und mit Juwelen besetzten Schalen, Bechern und
andern i'it-;ena[iim[rll, die von der Geschicklichkeit und dem Geschmack der Goldschmiede und Juweliere des
sechzehnten Jahrhunderts I:il.:“i.l]g“c]:ws Zeugniss ;l]rir-:,:"u-ll, Eines der reichsten ?,‘ll_il-ut'l‘ Zeit gebriuchlichen
Kleinodien war die sogenannte * rllﬁri_l:;'llu," eine Art Medaille die die Edelleute gewihnlich am Hute und
die Damen im ]{ul}fl_lulz zu tragen lniivgtt'll. Die zu jn-m-l' Zeit herrschende Sitte bei allen \\-'il'hti;_"'l']'l Gele-
genheiten Geschenke zu machen, gab den Juwelieren beider Linder bestindig Beschiiftigung, die in der
Niithe der Hofe, selbst in den stiirmischsten Zeiten keine Unterbrechung erlitt, Als die Vertrige zu
Chiteau Cambresis Italien den Frieden wieder schenkten, und die Thronbesteigung Heinrich’s IV. in
Frankreich den Kriegen daselbst ein Ende machte, fanden die Goldschmiede einen noch grossern Absatz fiir
ihre Arbeiten. Etwas spiter bahnte die Prachtliebe der Cardiniile Richelieu und Mazarin den Weg zum
kommenden Zeitalter Ludwigs des Grossen, auf dessen Befehl zahlreiche und priichtige Kunstwerke von
dem pariser Goldschmiede Claude Ballin, welcher zugleich mit Labarre, Vincent Petit, Julian Desfontaines
und manchen andern Kiinstlern im Louvre arbeitete, ansgefilhrt worden sind. Unter den Gegenstiinden die
zu jener Epoche den Scharfsinn der Goldschmiede vielfach in Anspruch nahmen, war die von den Edelleuten
allgemein getragene “ aigrette.” Von dieser Zeit an gerieth der Styl der franzosischen Juwelenarbeiten in
Verfall, withrend die Werke in Bronze und Messing sich durch gediegene und vollkommene Arbeit auszeich-
neten, und die ciselirten Werke in Messing, die der berithmte Gouthier zur Zeit Ludwigs XVI. ausfiihrte,
waren iiber alles Lob erhaben. Wir geben zwei sehr hiibsche gravirte Beidpiele dieser Art pariser Arbeit.
Die straffe Gespanntheit und die Kleinlichkeit dieser Art Ornamente wurde durch die fehlerfreie gediegene

Ausfithrung derselben wieder vergiitet.

Arabesken von Theodore de DBry, cinem der * Kleinmeister.”

Die I-fnt‘-\'h:fu-luu;; und die Popularitiit der Kunst der Goldarbeiter blieb nicht ohne Einfluss auf die
Zeichenkunst im Allgemeinen, indem die Goldschmiede bei den fihigsten Zeichnern und Graveuren ihre
Zeichnungen und Muster machen liessen, die aber nachher auch als Decorationen zu ganz verschiedenen
Arbeiten verwendet wurden. Dies war in Deutschland, und ganz besonders in Sachsen der Fall, wo die
Kurfiirsten zahlreiche Arbeiten ausfiithren liessen, in welchen ein Gemisch von Renaissance und verdorbenen
italienischen Stylarten vorherrschte, die ans Nestelverzierungen, Bandwerk, Zierrahmen, und verwickelten
['rl:H[J:it_‘-;ﬁ'.llal'll architektonischer Glieder bestanden. Der hier l'ilJ:_;'-':iﬂ_'llili{i'Il_' I\'H[Iill'l'.iiii:ll. einer Decoration
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von Theodore de Bry dient als eine gar nicht iible Illustration der eigenthiimlichen Weise auf welche die
verschiedenen, zum Emailliren im Style Cellini’s eizens angepassten Motive zusammengestellt wurden, um
die zu jener Zeit iiblichen Grotesken zu erzeugen. Dergleichen Solecismen finden sich keineswegs nur in
den Werken des Theodore de Bry, denn die radirten Kupferstiche von Etienne de Laulne, Gilles I'Egaré,
und andern franzisischen Kiinstlern offenbaren denselben Charakterzug.

-

Die deutschen und franzosischen Graveure und Musterzeichner lieferten auch hiufig Modelle zu den
damascirten Arbeiten die in Deutschland, Frankreich und Italien so allremein beliebt waren.

Wenn man bedenkt, dass die Kreuzfahrer morgenlindische Waffen zu Damascus kauften und oft
gediegene Arbeiten dieser Gattung

o, Wie zum Hl_'jn‘il]ll die * Vase de Vineennes.” nach ]{l:rup])::_ brachten, so
begreift man kaum wie es kam, dass kein Versuch gemacht wurde dergleichen Arbeiten nachzuahmen, bis
etwa in der Mitte des fiinfzehnten Jahrhunderts, wo man anfing die zu jener Zeit in Italien adoptirte Platten-
rustung mit damascirter Arbeit zu schmiicken. Wahrscheinlich gelangte diese Kunst aus dem Oriente
zuerst nach den grossen Handelsstiidten Venedig, Pisa und Genua, und wurde nachher, afistatt der theil-
weisen Vergoldung, als eine bleibendere Verzierung der Waffenriistungen allgemein angenommen, besonders
in' der Stadt Mailand, welche zu jener Epoche dieselbe Stelle in Europa einnahm, die Damascus im Morgen-
land behauptet hatte, als der grosste Stapelort der besten Waffen und Riistungen. Doch wurde die damascener
Arbeit zuerst ausschliesslich zur Verzierung der Waffen gebraucht, so dass die italienischen Sehriftsteller
sie immer nur unter dem Namen “lavoro all’ azzimina ® bezeichneten. Im Anfang des sechzehnten Jahr-
hunderts fing diese Kunst an sich ausserhalb Italiens zu verbreiten, indem die franzisischen und spanischen
Kunstarbeiter sie wahrscheinlich von den reisenden Kinstlern erlernten, welche die Konige jener Zeit, aus
Liebe zur Kunst oder vielleicht nur aus Eitelkeit, an ihren Hofen unterhielten. Das schonste Beispiel
damascirter Arbeit ist wohl die Riistung Franz I., im Cabinet des Médailles zu Paris. Diese Riistung,
sowohl als der der Kénigin von England angehorige Schild zu Windsor, wird dem beriihmten Cellini
zugeschrieben ; wenn man aber diese Stiicke mit andern Werken ve releicht, von denen man bestimmt weiss,
dass sie von ihm sind, so findet man, dass die Zeichnungen der Figuren vielmehr die Arbeit eines Augshurger
Kiinstlers verrathen, als den kiihnen Styl welchen Cellini sich aus den Werken Michelangelo’s angeeignet
hatte,

Vom genannten Zeitpunkt bis gegen die Mitte des siebzehnten Jahrhunderts wurde eine grosse Menge
damascirter Waffen verfertigt, von denen zahlreiche und herrliche Beispiele im Louvre, im Cabinet des
Médailles und im Musée d’Artillerie aufbewahrt werden. Unter den Kiinstlern, die wegen ihrer damascirten
Arbeiten: und als Waffenschmiede besonders ausgezeichnet waren, nennen wir Michelangelo, Negroli,
Piceinini und Cursinet.

In England wurde diese Knnst nur sehr wenig ausgeiibt, und anstatt der damascirten Arbeit gebrauchte
man theilweise Vergoldung, gravirte Verzierungen, schwarze oder rothbraune Politur. Die wenigen Beispiele

[T -

dieser Art Arbeiten: die sich in Grossbritannien befinden, wurden vom Auslande eingefiihrt oder in
Schlachten erobert, wie z. B. die priichtigen Riistungen die der Graf von Pembroke nach der Schlacht von
St. Quentin nach England brachte.

[m Vorhergehenden haben wir mit Wohlgefallen darauf hingewiesen, wie die franzosische Ornamenta-
tionskunst, mittelst der Nachahmung italienischer Vorbilder, im sechzehnten Jahrhundert sich aufs neue
entwickelte % _il.'TZT aber ist es unsere Pflicht den hochst schiidlichen Einfluss darzuthun, den das B I--]_‘I I
derselben Modelle im siebzehnten Jahrhundert ausiibte, Es unterliegt keinem Zweifel, dass zwei begabte,
aber zu hoch geschiitzte italienische Kiinstler, die wiihrend ihrer Lebenszeit von ihren Zeitgenossen auf den
Gipfel des Ruhmes gestellt wurden, der franzisischen Kunst den grissten Schaden zugefiigt haben. Diese
zwei Kiinstler waren Lorenzo Bernini und Francesco Borromini, Der erst genannte, geboren 1589, war
der Sohn eines florentinischen Bildhauers, Er verrieth friihzeitic ungemein. grosse Anlagen zur Sculptur,
und fand schon im Jiinglingsalter bestiindige Beschiftigung als Bildbauer und als Architekt, Er wohnte

o]
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beinahe ausschliesslich in Rom, und entwarf daselbst den Brunnen Barcaccia, Piazza di Spagna, den
beriihmten Triton, Piazza Barberini, und die grossen Brunnen der Piazza Navona; das Collegium da Pro-
paganda Fide ; die grosse Halle und Facade des Palastes Barberini, der Strada Felice gegeniiber; einen
Glockenthurm der Peterskirche (der nachher niedergerissen wurde); den Palast Ludovico, Monte Citorio ;
die berithmte Piazza di S. Pietro: die grosse Treppe die von S. Pietro nach dem Vatikan fiithrt, und manche
andere Werke. Konice und Fiirsten bemiihten sich, wo méglich, Biisten von Bernini zu erlangen, und
selbst Ludwig XIV,, der es nicht gewohnt war abschligige Antworten zu erhalten und noch viel weniger den

ller zu machen, sah sich gendthigt, dringende Gesuche an den Papst und an Bernini selbst zu

schreiben, um den letztern, der damals acht und sechzig Jahre alt war, zu einem Besuch nach Paris zu

wrend seines Aufenthalts in der Hauptstadt Frankreichs erhielt Bertini, obgleich er nur

gehr weinge arbeitete, funf Louisd’or des T'&._;r-. und ein Geschenk von fl!llia‘,l_,{ Tansend Kronenthalern bei

seiner Abreise, nebst einem Jahreehalt von zwei Tausend Kronmenthalern fiir sich, und einen von fiinf

Hundert Kronenthalern fiir seine Sthne die ihn begleitet hatten. Bei seiner Riickkehr nach Rom verfertiote

er zu El r'en des F'\-f'lli_"" |r.'_I eine Reiterstatue, die sich '_;l-.L{1‘]J\\.'-|-F'I'E'_: AR ";rl‘.-».Li”rH ]']I‘H]]I]l':, I‘[ ]I-"l1

viele Werke im Fache der

‘hitektur, der Seulptur und in Bronze geliefert, besass aber auch bedeutende

Anlagen zn mechanischen Arbeiten und soll iiberdies nicht '.'\'u-ni-_-.--l' als fiinf Hundert Gemiilde in den

Hiiusern Barberini und Chiei angefertict haben. Er starb im Jahre 1680.

Francesco Borromini wurde im Jahre 1599 bei Como geboren. Er trat ganz jung bei Carlo Maderno
in die Lehre und wurde bald ein aunsvezeichneter Bildhauer und Architekt. Beim Tode seines Meisters
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Maderno wurde er an seiner Stelle zur Ausfilhrung der Bauten an der Peterskirche ernannt, und zwar unter
der Leitung des Bernini, mit dem er doch bald zerfiel. Seine lebhafte Phantasie und seine ausserordent-
liche Fertigkeit im Zeichnen, verschafften ihm mehr als geniigende Beschiftigung. In seiner aus-

gschweifenden Launenhaftigkeit trieb er die barocke Uebertriebenheit Berninis bis zur Caricatur. Bis zu

seinem Tode, in 1667, arbeitete er bestindig darauf hin, alle anerkannten Principien der ( ndnung und der "
Symmetrie nmzustossen ; und doch gliickte es ihm dabei, nicht nur sich zu bereichern sondern die Bewun-

derung der modischen Welt seiner Zeit 1m hochsten Grade zu errecen. Alle die Anomalien, welche seine

Zeichnungen charakterisirten : unverhiiltnissmissice Gliederungen, abgebrochene, contrastirende und

einspringende Curven, unterbrochene, krumme Linien und Flichen und andere Ausartungen dieser Gattung

wurden in ganz Europa zur Tagesmode. In Frankreich besonders verbreitete sich dieses fieberhatte

Streben mit reissender Schuelligkeit, und an die Stelle der seltsamen aber malerischen Formen, die sich in

den Kupferstichen des Du Cerceaun, 1576, darthun, setzte der populiire Geschmack die minder einfachen,

aber anch weniger angenehmen Zeichnungen die in den Werken Marots, 1727, und Mariettes, 17267,

vorkommen. Borromini’s Werke die in 1725 erschienen, und die Bibiena's, die nicht viel gelduterter waren,

und in 1740 herausgegeben wurden, fanden einen sehr grossen Absatz, und trugen dazu bei, den Geschmack

fiir leichtfliessende und reiche Arbeit zu verbreiten, zum Nachtheil des Einfachen und Schénen. Doch

lieferten manche franzosische Kiinstler zur Zeit Ludwig’s XIV. und Ludwig’s XV., dieses stérenden Ein- i

flusses ungeachtet, und bei all ihrer barocken Ausschweifung, viele prichtige Decorationswerke, in denen 4
sich ein Gefiihl der launenhaften Schénheit der Linien iinsserte, das nur selten iibertroffen worden ist
Dieses zeigt sich besonders in den Zeichnungen von Le Pautre (zur Zeit Ludwig’s XIV.), wie auch in
mehrern innern Decorationen, die in den von Blondel herauszecebenen Werken (unter der Regierung

Ludwig's XV.) zu finden sind.

Fries-Ornament, Louis Sclze, von Fay

De Neufforge aber kann als der Ceremonienmeister an diesem Hofe der Schwelgerei betrachtet werden,
und den Albernheiten, die in den 900 Tafeln seines grossen Werks der Ornamente enthalten sind, fehlt es
nicht an grazisser Anmuth., Es wiire unmoglich alle die fihigen Decorateurs, Zeichner und Graveure
anzufiihren die unter dem * Grand Monarque™ und am glinzenden Hofe seines Nachfolgers wohlbezahlte
und bestiindige Beschiifticung fanden; doch kinnen wir “ den Jean Berain nicht mit Stillschweigen
iibergehen. Er bekleidete das Amt eines * Dessinateur des Menus-Plaisirs du Roi” (Ludwig XIV.) und
ihm verdankt man die herrlichen Zeichnungen, die den Namen Buhl berithmt machen u-.‘[-.i. n, so lange
der Geschmack fiir schiine Mobeln gich erhalten wird. Er hatte bedeutenden Antheil an der Decoration
der Gallerie d’Apollon im Louvre und der Staatsgemiicher der Tuilerien, wie dies aus einem in 1710
erschienenen Werk erhellt, Ausserdem gravirten Daigremont, Scotin und andere Kiinstler eine bedeutende
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Sammlung seiner trefflichen schikerhaften Zeichnungen. Bei der Thronbesteigung Ludwig’s XV,, in 17135,
wurde der Kunststyl noch in einem héhern Grad “rococo” und “ barock ™ als er es unter der friithern
Regierung gewesen war. Ungeachtet des Talentes der Kiinstler und trotz der schimen Beispiele, die man in den
Werken Soufflots fand, wurden die verdrehten und belaubten Schnorkel und Schnecken, welche vorher im
Gebrauch gewesen waren, zu rocaille” und Grottenarbeiten, und arteten endlich in die Excentricititen der
““ Chinoiserie” aus. Doch erholte sich der Ornamentationsstyl unter Ludwig XVI. von diesem Zustande der
Entkriftung, Die Ornamente wurden wieder elegant, obgleich linearmiissig, und glichen denen die Robert
Adams in 1‘;1[-_.;'1;1.“1{. besonders in seinen Bauten im ,"u]--][-].[, in Anwendung brachte. Kurze Zeit vor der Re-
volution iibte das Genie dreier fiihigen Minner einen sehr wohlthiiticen Einfluss auf die industrielle Zeichen-
kunst aus: niéimlich Reisner, Ebenist, beriihmt wegen seiner gediegenen eingelegten Arbeiten; Gouthier,
Kupfer-Ciselirer der Marie Antoinette ; und Demontreuil, Holzbildner der kéniglichen Familie. Wiihrend der
Revolution war alles in Chaos aufgelost, woraus jedoch eine neue Ordnung sich entwickelte, die auf ewig die
“Colifichets” der Monarchie abschwur und dem streng republikanischen Ernst huldigte, wie er sich in den
Werken des David darstellte. Als aber die Republik wieder dem Kaiserthum wich, ging auch die Mode von der

republikanischen strengen Niichternheit zum priichtigen kaiserlichen Glanz iiber. Napoleon I. gab den besten

Feld zur eingelegten Arbeit Relsners, von Fay. Fries-Styl, Louis Beize, von Fuy.

Kiinstlern reichliche Beschiiftigung, und der anmuthige, gelehrte, zugleich aber steife und kalte “ Style de
I’Empire” erlangte unter den talentreichen Hiinden der Kiinstler Percier, Fontaine, Normand, Fragonard,

Prudhon und Cavelier, die hichste Stufe der Vollendung. Wiihrend der Restauration ging die Antike ganz

aus der Mode und liess wieder Verwirrung hinter sich. Doch die hohen Fiihigkeiten die dem Lande
eigenthiimlich sind und welche durch zweckmiissig angelegte und reichlich unterstiitzte Lehranstalten
schnell entwickelt wurden, gaben dem &ffentlichen Interesse bald einen neuen Aufschwung, und es entstand
ein neuer Enthusiasmus und Wetteifer der etwas Archiiologisehes an sich hatte. = Man beschiiftigte sich
sorgfiltig mit den Monumenten des Alterthums und der Renaissance, die man aufsuchte, restaurirte und
anf allen Seiten nachahmte, Aus diesem Bestreben und den damit verbundenen Studien entwickelten sich
il]l ],-‘Ultir frar lJil]ll .“;1_\'[:11'11"“J llil' Zwar <|.'|..‘§ {:I'Ill'fi_{':- i]li'n-.-i l_'}(jl'!;li-\:']|l-,‘.: Wese ns an sich l]'ILH'n-]l, :1}I|'I' IEHL’]],
der Originalitiit ganz nahe kamen.

Frankreich steht fiir jetzt unlingbar ohne Nebenbuhler im Felde der Ornamente allei Art, hinsichtlich
der Yi']'l]u'f]llll"; .‘*II'I\I']JI als im B"ZIII'_{ auf die I]III‘\';H'I'IIH'IH[_;' r].-]'_e.-”:r-]]; doch macht seit |-i]jflg;'|'|‘ Zeit die
Kunst in P:h:,_"f.’!]]fi 8o schnelle \'ii‘[k'l'i'r\J!E'i'l‘.Ill'llill Fortschritte, dass wir zur Hoffnung berechtigt gind, es
moge vielleicht einem kiinftigen Historiker sehon in einigen Jahren vergiinnt sein, die zwei alliirten Volker,
wie billig, auf gleichen Fuss setzen zu diirfen.

M. DIGBY WYATT.
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