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Stoffe zu bildlicher Beniitzung bei monumentalen Zwecken.

a 1 : . e 3 el
Dass die Technik, welche seit den friihesten l',1'11111(‘-1""‘r.':_il
i

: d i : ofidllt

Anwendung kam und die noch immer gleiche Zwecke (,mll.
. . o

Verhil

des Menschengeschlechts zu Raumesabschliissen vorzugsweise

wo jenen frithesten Zustiinden der Gesellschaft dhnliche ¢
Sy s . % Py 2 y dle
nisse fortbestehen oder eintreten, die Technik von welcher

i
= . v % 4 - Spitiie
verhiillte, d. h. von aller materiellen und fusserlich demonstrativen ]\llnt[}_l"-b

2 S  peatel
seines aunsserbildlichen relig E‘I.‘}-—.‘:b\"lllllnl.l.‘i!_']l('ll Wesens befreite. Daher “; .
)
Wil

seine Gitter uns entgegen, begeistern sie uns, einzeln und im Zusammer

zuniichst und vor allen Dingen als Ausdriicke des rein menschlich :“'L']"I“Iﬂu:;:
und Grossen. ,,Was war ihm Hekuba?* Aus demselben Grunde konuté :uhlll
das Drama nur im Beginnen und auf dem hoehsten Gipfel der stci.f-‘"?"dtﬁ
Bildung eines Volks Bedeutung haben. Die iltesten Vasenbilder gebell ll[lfr_
inV

e S : p B A i el
weistigter Weise, gleich jenen steinernmen Dramen des IPhidias, wird lh].-i
. el

1 die U

Begriffe von den frilthen materiellen Maskenspielen der Hellenen —

Aeschylos, Sophokles, Euripides, gleichzeitig durch Aristophanes unt pro
= : e : i Pyo-
gen Komiker das uralte Maskénspiel wieder aufgenommen, wird das
Iliu]iif'u

i)

skenion zum Rahmen des Bildes eines grossartigen Stiickes Menschenges® ;
die nicht 1|'gl-|1:]\.\'u einmal i\.'tﬁ:‘iil'T ist, sondern die iiberall sich {!1‘(‘.i}1’“*"t"
Jau

gtin)”

ne
lange Menschenherzen sehlagen. ,,Was war ihnen Hekuba?+ Masken

athmet in Shakespears Dramen ; Maskenlaune und Kerzenduft, Karneval =
mung, (die wahrlich nicht immer lustig ist,) tritt uns in Mozarts Don .lmﬁﬂ
entgegen; demn aunch die Musik bedarf dieses Wirklichkeit veruit‘ilt”]"1l
Mittels, auch dem Musiker ist Hekuba nichts, — oder sollte sie es seil 5

Das Maskiren aber hilft nichts, wo hinter der Maske die Sache “I:_l
richtig ist oder die Maske nichts taugt; damit der Stoff, der me-l‘-”)ﬂh.

liche, in dem gemeinten Sinne vollstiindig in dem Kunstgebilde \'r:r‘ni&:]]['[t ur

. - . . : A
ist noch vor allem dessen vollstiindige Bemeisterung vorher nothwendig- 5
s P, g
vollkommen technische Vollendung, wohl verstandene richtige Behandluf's
diegt
. : > ] ache™
letzteren bei der Formengebung selbst, kimnen den Stoff vergessen mad 08
einfat

Stoffs nach seinen Eigenschaften, vor allem aber Beriicksichtigung

ktnnen das Kunstgebilde von ihm ganz befreien, kinnen sogar ein A0
Natnrgemiilde zum hohen Kunstwerk erheben. Diess sind zum Theil Fm_]l,ﬂ,
worin des Kiiustlers Aesthetik von den Symbolikern und auch von den it“[;aj
listen michts wissen will, gegen deren gefiihrliche Doetrinen Rumohr, der ]i'm-.
von unsern Aesthetikern und Kuunstgelehrten nicht mehr genannte Rum?
mit Recht in seinen Schriften zu Felde zog.

Wie auch die griechische Baukunst das Gesagte rechtfertige,
das Prinzip vorwalte das ich anzudeuten versuchte, wonach das Kuns
in der Anschanung die Mittel und den Stoff vergessen macht womit g acb-
durch es erscheint und wirkt, und sich selbst als Form geniigt, dieses ™

PO | 14

wie it i "

el
0

zuweisen ist die schwierigste Aufgabe der Stillehre.
Vergl, Lessing, Hamburg, Dramaturgie 21stes Stiieck und passiil:
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‘\ill‘zu-lu' selbst ihre Terminologie des Bauwesens grossentheils
I!tltl.mn die vorarchitektonische Technik des Wandbereiters
‘L1I111(]| den wichtigsten und dauerndsten Einfluss auf die stili-
Stisch Entwicklung der eigentlichen Baukunst haben und behal-

B ]
n Musste, dass sie gleichsam als Urtechnik zu betrachten sei,

ann
( ll] @

nach allem was dariiber bereits vorausgeschickt worden,
m Zweifel mehr unterliegen, doch wird die zuniichst folgende

’thdlt der Erscheinungen der Baugeschichte w elche .\1(.11 aut

lese Thatsache beziechen, deren Evidenz vervollstiindigen.
Niehy minder wichtiz aber bei weitem schwieriger ist es zu
lillﬂ(‘]u durch welche Uebergiinge die L‘]”‘(‘llihr'}li' Baukunst, und
Wity dl(‘ bildende Kunst alleemein betrachtet, in der Beniitzung
ey Stoffe zu bildlicher Darstellung ]1111(]11!011"111“ und welche von
JU‘(“ Mitteln die friitheren, welche die spiteren waren, die in
”“(’lldk‘mﬂ‘ kamen. KEs ist hier zuniichst mur von den Stoffen

208, nicht von der Art ihrer Verwerthung die Rede.

Dag Jedeutsame dieser Frage fiir die Geschichte des Stils
e leicht epgichtlich. Jeder Stoff bedingt seine besondere Art
i bildnerischen Darstellens durch die Eigenschaften die ihn
"?l:‘ andern Stoffen unterscheiden und eine il.lm ful;:(eiu'il"%?;l;‘- Tech-
e dey Behandlung erheischen. [st nun ein Kunstmotiv durch
“t‘tnd eine stoffliche Behandlung hindurchgefiithrt worden, 80

*q 8ein m\.,l.lung‘lu Jher I\]m-\ durch sie modificirt worden sein,
M“"wm eine bestimmte Firbung erhalten haben; der Typus

*ht nicht mehr auf seiner primiren Entwicklungsstufe, sondern
::]: mehr gder minder ausgesprochene Metamorphose ist mit ihm
gcgﬂ-ngun. Geht nun das Motiv ans dieser sekundiiren oder
! Unmstiinden mehrfach graduirten Umbildung einen neuen
wechgel ein, dann wird das sich daraus Gestaltende ein ge-
|n\ci1t0€ Resultat sein, das den Urtypus und alle Stufen seiner Um-

g die der letzten Gestaltung vorangingen in dieser ausspricht.
;1(\1.&11 Wird bei richtigem Verlaufe der Entwicklung die Ordnung
: d“J%L'lwnnlwdor die den primitiven Ausdruck der Kunstidee
1 t(fl(,'" mehrfach abgeleiteten verkniipfen zu erkennen u]cm‘. 1th
B das Erfassen der ganzen Wichtigkeit dieser Frage iiber den
*®Wechse] in den Kiinsten und dessen Gesetz der Aufeinander-

i Siche dariiber den
LT

L.
Buchs una passim.
L1 g ¥,

Artikel Hellenische Iimt‘knm-l. in dem 2ten Theile
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: : ; : : . it

folge fiir so wichtig' dass ich darauf noch durch em tlll"'l
11

terndes Beispicl besonders hinweisen zu miissen glaube. I
solches bietet die statuarische Kunst der Hellenen am schieklic”
sten dar, da sich der Stufengang ihrer stofflichen ]nnf\\‘f‘l‘h”t
so ziemlich deutlich verfolgen Jasst.

Wahrscheinlich geben die mit wirklichen Gewiindern fc"mt_!
bekleideten Holzidole, (daidele, Eoare) das ilteste Motiv der ¥
tuarischen Kunst, rllr- sich nach diesem Vorbilde ! vielleicht
frithsten in mnnumonmlm Weise an Bronzebildern l;o]\mﬂh'
Die urspriinglichste Bronzestatue besteht ans einem mit Met?
blech umkleideten Kerne. — Die Technik die dabei in 1\1‘““
dung kommt, heisst Empaistik (épmairon Téyry), Tnl\rustd“”
arbeit, Plattivarbeit. (Doublure, 11|.'u‘:l”('\1 Die friihesten [\"]“W
statuen der \-w\llcl‘ und ]).nln lonier, wie sie uns Herodot
111(.‘ its
denn Laimen (oder Holz) und auswendig ehern,” wie der B(.

DA : ,hene!

zu Babel.? Ganz so sind auch verschiedene "~t1LL]w ge tli(hL
I
a*"

am

dor und Strabo beschreiben, waren dieser Art, ,1|1\\'r~n:11“

Arbeit aus Ninive, Stierfiisse und andere Fragmente alt-

scher Empaistik, (11{4 das brittische Museum durch Austin Laya"

458

erworben hat. Inwendig Holz, Lehm oder eine bitumingse Ma* I!'
o) 3 50
auswendig ein diinner [g]‘zuln.mug. Als Weiterbildung dieser /L
: hyte

nik kann die hohle getriebene Arbeit gelten die die Alten Sph
; e de
laton nannten, ouvrage au repoussé, und so tritt sie uns a0 5
\ll{_’ 1Il
o1 jech?
o 1{,,}011
sche Alterthum charakteristischen J{nlnme aus Erz von ¢ g
wir Kunde haben, waren getrieben, hohl und aus Stiicke? o
: (
n o0

frithesten Bronzebildwerken der Hellenen entgegen.
Homer erwithnten Metallarbeiten, alle jene fiir das hohe

sammengeniethet. Erst spiter wurde das Liithen erfunde
vielmehr, wie die meisten anderen Erfindungen in den Riha uf
der Griechen, den Volkern ilterer Kultur abgeborgt une
Statuen angewandt. Pausanias  beschreibt das mit _"\ hgeln
L
! Also auch hier dasselbe Grundmotiv als Ausgang: die jeklei quné 4
eigentlichen Sinne des Ausdrucks.

2 YVom Bel zn Babel Vers 6. =

tag DE
vde. Homer Odyss. IIL 425—26, wo Nestor den Goldtreiber Ladrte? i

auftragt, die Hiirner des Opferstiers mit Goldblech zu iiberziehen. vergl ‘C,-
piter Olympien, 8. 160, Der bituminise Kern war auch den Toreute? i

Renaissance der nachgiebige Grund, worauf sie ihre getriebene Arbeit ! ol
_r\],],:ll'ld :

merten. Benvenuto Cellini beschreibt dieses Verfahren in seiner
iiber Goldschmiedskunst,
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Kunst. 235

Toextile

a
almlu ngeniethete Bild des Zeus Hypatos auf der Burg von Sparta

5
Eetrichencm Metall und hiilt dieses’ Werk des Klearchos von

thes
£2ium fiir die iilteste 'IJl]](‘1ll~.L‘]tt| Bronzestatue. '  Viel friiher

't]]
® in ihnlicher W

Kip vise ausge fiihrte Werke in Mesopotamien und
»

SYPten, wie vorhandene Bruchstiicke beweisen. Diese technische

'm(llb der Bildnerei hiess allpemein bei den Griechen Torentik.
uu:f’f hierauf folgende Technik ist der Erzguss, aber dieser tritt
dy g, ganz in der Weise der :ll1|hli‘-fuiﬁt]|t'll Arbeit auf, nimlich
e Unne Erzkruste, die um ecinen Kern von Eisen
h,hll:(;ngmr”"“\“ ist. Hichst merkwiirdige Proben dieser Art
i £n

tI*’(lill'l: Museums. 2 Hemach erst verfiel man darauf, statt des
eisernen Kerns einen sol-

sich gleichfalls unter den assyrischen Alferthiimern des

chen zu nehmen, der sich
in kleinen Stiicken her-
ausschaffen liess, wenn
der Guss fertig war, und
diese Methode verhielt
sich zur iilteren gerade so
wie das Sphyrelaton zu
der Empaistik. Die ilte
sten hellenischen Hohl-
ofisse sind noch sehr dick
von Metall ; auch hiervon
enthiilt das brittische Mu-
seum ein herrliches Bei-
slpiui in einem Heroen-
kopfe von schonstem ar-
chaischem Stile, dessen

Bronzewiinde wenigstens
i n Zoll dick sind. Die Aegypter waren schon in iiltester Zeit
ey Runst des Giessens viel weiter \.'n]‘n'(am:hlllteu.
Schoy, frither als zu der Zeit der hellenischen hochsten Kunst-

1
¥, - i 5
]'“lmui:w I1I. 17. Qunatremére de Q. Le Jupiter Olymp. 5. 156,

"'tl, By, Siehe beistehende Abbildung eines daselbst befindlichen mit Bronzepuss
\1|| tke ‘Oge nen  eisernen Kuhfusses, nach cigener Skizze. Die andern beiden
!ir-‘nl $ind ehen dalier, Nimlich eine Kleeblatthekrvinung, Empaistik auf einem

. Yon Holy oder Mastix. der verschwunden ist, und ein getriebenes Stiick

ASgre: e
S¥rischen Siinlenkapitils.
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bliithe kam neben dem Metallguss die Marmorbildner®
und die chryselephantine Kolossalbildnerei in Aut
L.
nahme, leztere ein offenbar
- e
Wiedererneuern und Verklir

der uriltesten Techn!™
]—[{31?5’

nimlich der eingelegten
arbeit und der Emp aisti®

Aber auch das Marmorbild¥ or¥
Stei

der Hellenen sowie die o

-akllfptnr der '\lw\'ptm fre 1"t no¢
Ziige von der alten H f=11”"”
per- und Bekleidun f"‘>“~t’ ]
nik und durch diese Stilverwandtschaft erkliirt sich |11:L11¢ 5
Eigenthiimliche, was der antiken Steinbildnerel ‘-]ug‘

5 re . . . -"]]?’
hirt. Wir verstehen sie erst recht, wenn wir ihre I}f'»(’f'"dL

durch alle Grade bis zum Urtypus verfolgen. Wir u]u"'c““
uns dann auch, dass sie den weissen Stein nicht nackt 7e18"

- A g 1 2 OII

konnten, sondern dass sie nach irgend einem Systeme p oly ch?

erscheinen mussten. Dasselbe gilt von den Bronzestatuen. y
Wie ist es aber mit der eigentlichen Plastik, das heisst 0 ﬂ

4 < « = (1
Kunst aus Thon zu bilden, blieb sie ganz ohne Kinfluss atlf

Stil der hellenischen statuarischen Kunst? Diess wiirde de¥ - 1:'
sicht des Pasiteles widersprechen, der die Plastik die Mutte® (;.,
statuarischen Kunst, der Sculptur und der Cilatur nannte und 1::
seiner Zeit (im Jahre Roms 662) in allen diesen Processe! :

erste, nichts ohne r|‘]|n1nnndt‘Hi' unternahm. !

' Plinius XXXV, 12
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In der That war die statuarische Plastik eine uralte greko-
]ldl'bchb Ueberlieferung, in welcher die Hetrusker excellirten,
“‘Kh welche das alte Rom geschmiickt war, die in Athen und
Cori nth geit dltesten Zeiten blithte; dennoch steht fest, dass sie
Nehy von der Toreutik annahm, als die gesammte
\“’I’U statuarische Kunst von i]n‘, denn alle plastischen

ke des Alterthums sind nach dem uralt asiatischen Inkru-
:(:1“;1“\\1'1'i ahren mit Stuck und Farben' iiberzogen,' wovon sie

Cern bilden, ganz so wie bei den iltesten empaistischen

‘lkc‘n der Met <L”'lll antel einen Kern von Holz oder ungebrann-
r‘mrl}lnm- umgibt ; dagegen wissen wir nur von einem nudnc]\tun
'“’ﬂll\w den die Plastik auf die hohe statuarische Kunst in an-
lr}:’“ a“\hui-'ﬁln iibte, indem sie (.lire. .\[tfdt_:ll.u lieferte wornach ge-

itet wurde, nnd zwar war diess ein Gebrauch der erst nach
T Zeit

der griossten Entwicklung hellenischer Bildnerei allge-
1I]Qih .
N

: Wurde, wenn anders den oft unkritischen Nachrichten des
tﬁil?":ﬁ zu trauen ist, der Lys:stmms, des L}r-'f_ai}';pu.-a l‘:‘.;('.]]\\'ﬂ‘g["l'? al.ra
]mh“'-l‘Htun nennt der 111-.111 "(r('.]Jl'{ll.lL'Il der [h:':nmturlftllr_-. in Auf-
e i:fi ;J;r*hr;u‘ln'. habe. Lll'lIFIEEI‘ diente (IHH. W :}1'11-5 ANl Mntlt:‘.‘l.l(:h
th‘”‘ Statuen in Ilul%, Stein und dergl. im Kleinen :}1115;1;011.!]1|‘t
en, um darnach ins Grosse zu iibertragen. Auf iihnliche
o l‘]ﬁﬁ mag der Kern der vluphantlm'n Statuen nach kleinen Mo-
®n ausgefithrt und sodann mit diinner Wachskruste iiberzogen
”’i'l n sein, worauf modellirt worde und die, in Stiicken abge-
! bei der Bearbeitung des Elfenbeins zum Modell diente.
"‘IP talloiissen musste diese Schale von Wachs, nachdem die
Orm daillbm vollendet war, ht‘l“ll]ﬁ“(“\l]1‘1]10]4’,{']1 werden.
]‘)IU‘JN‘ fliichti

die bei geeigneten Gelegenheiten Spezielleres zu geben ist,

re Ausflug in die Stilgeschichte der Bildnerei,

]1 1 hier, wie \"'llli'l'ljn'lll:*]lxt worden, nur dazu dienen, ein Bei-
lg
‘tfl des Hindurchfiihrens eines Kunstmotives durch verschiedene
e 3 c
litg ¢ und Behandlungsweisen hindurch zu gewiihren; zugleich
8L ap
'

tan,

% uns auch die Schwierigkeiten erkennen die sich darbie

’ Wenn man die Einfliisse welche eine Technik auf die andere
I e
Smllc unter Indicn §. 34,
Vop ! Quatrempre de Quiney will das Modell der chryselephantinen Kolosse
i“l‘ti,‘,‘,' hiaben {.|ll]-il.m' l’)ll\'mlri['ll. 8. 807). Ich aber halte die andere
Sl fiir leichter und natiivlicher. Die Nachrichten der Alten lassen dap-
M Dunkeln,
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iibt zu bezeichnen und sie nach ihrer wahren Ordnung zu neb-
men versucht. Wie wir sehen ist das Verhalten der Thonbild
nerei zu den iibrigen Zweigen der statuarischen Kunst der “{_11
durchaus problematisch, und der Rang, den sie unter ihnen s
stilgeschichtlicher Beziehung einnimmt, nichts weniger als sicher
gestellt. :

Noch viel schwieriger sind dhnliche Untersuchungen wie die
hier nur angedeuteten auf dem Gebiet der Architectur, die dureh
eine bedeutend griossere Menge von stofflichen '\[:-leml;huaf
hindurch ging als dieses bei der Bildnerei der Fall ist. ])“[’]
zeigt sich im Allgemeinen der Entwicklungsgang der Technik ¥
der Baukunst sehr dhnlich mit der der Bildnerei, was nicht El‘llt
fallen darf, da beide innigst mit einander verkniipft sind und el
ander gegenseitig bedingen.

Lassen wir nun ecinzelne Erscheinungen der Baugescl hicht®
oder vielmehr der allgemeinen Kulturgeschichte der }\Irm(‘l'hm

1
die auf unsern Gegenstand Bezug haben fiir sich sprechen, v

Ao
zu sehen welche Aufschliisse sie uns iiber manche noch ke

en
wegs geloste Fragen in der allgemeinen Kunstgeschichte der Alt
(_1
gewiithren. In ihrer Reihenfolge wie ich sie vorfiithre musste "
: e i
Urspriinglichkeit der Zustinde aus der sie hervorgingen, ni¢

Mont

mente durch die wir sie kennen massgebend sein, so dass %

aber das wirkliche historische Alter der Nachrichten und

aslt
das uralte Aegyppten, dessen Monumente ohne Zw (_‘lf{l das friihes”

si‘
erhaltene Menschenwerk sind, die Reihe der Betrachtungen ]_
neswegs ertffnet, sondern ein ziemlich spiites Mi‘[tvlgliud
bildet }
B 6
Neuseeland und Polynesien.
r}l-l'

Die grosse Londoner Industricaustellung im Jahre 1851 &
iiber die uns beschiftigende Frage gar manchen Stoff #t
trachtungen. Dazu gehorten besonders die textilen Producte af
wilden und zahmen Vilker nicht-europiischer Kultur und ihr 0# i
Zusammenhang mit den hiiuslichen und baulichen J'lim‘ic}lf““‘“
dieser Vilker. 105

Die Kiinste des Webens mit den dazu gehirigen Kiinste? %

. rs
Fiarbens und Ornamentirens waren dort von ihren ersten
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